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MUSEUM FOR MODERNE KUNST

[ 1958 udskrev Kobenhavas Amit en offentlie projektkonkurrence om et Museum for Moderne Kunst i Koge Bugt
Strandpark. Vinderforslaget var udarbejdet af arkitekt MAA Seren Robert Lund, der i det folgende gennemgdr projekiets idé
o udvikling, fra konkurrenceforstager il der, som for tiden er under opfereise. En udvikiing, der har beveeger sig fra en dben

og spreengr rumlighed til en bygning af mere skulpuurel karakier, hvor de enkelte rums proportioner og stoflighed er sogt
undersiregei ved dynamiske og kontrastrige virkemidier.

I koge Bugt Strandpark ved Ishwyj
Havn ligger muscet, omkranset af
det v landskab med cn variation
af seer, diger, laguner og strand.

Bygmingens uwdformming lager
sin inspiration 1 Strandparkens ka-
rakter. Wi bruger skibsmetaforen
sorn mediv for bygningens skulptu-
relle  wdlormning:  Komstaksens
skibsstzvn og buede figur, de tre
vingers form, inspireret al sgjl
sami restauraniens og yderfoyer-
ens spanieformede  konstrukiio
ner. Husets skaeve vinkler er frem-
Rommel wved at  kopiere det
nzrliggende landskabs hovedlin-
er, dvs. hovedvejens retning. o3
gets retning efe,

I den landskabelige opfattelse
af huset bar vi arbejdet med et
slettelandskab af grus, hvor bl
sandingen trakkes rundt om huset
som el hovedmotiv. For at husel
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skal indlange dette landskab visu-
elt i sin sfere skvder der sig tre
mure {akscr) wd fra hosel, hvor
isier binksen bliver ¢ lort motiv i
lorholdet mellem  landskab  op
byening,

I st :m:;!:Lg kiar diel hus, dier
er under I.ll:lrﬂl'l.'lhi!_ el Iangt mere
lukket volumen end konkurrence
projekicl, hvis store glasarealer
dbnede sig mod lagunen, Huset er
i dag pennemskdret af en ant pris-
matiske karnapper, der vicker som
udsigtposter wd 1 landskaber.

Byvgningen. der er i ferd med m
blive realisaret, stir som en skulp-
tur af tyngde, modsatl konkurren-
ceforslaget, der var tenkt som en
semilransparent figur.

Dette afspejbes sehfplgelip ogsd
1 bygningens indre, hvor konkur-
l|.‘|'|L‘n.'ﬁ1r*~'|:|Eul tkke a[bﬂ_ﬂjcﬂq med
rum i klassisk forstand, men der

imodd med et flyvdende forlab, hvor
de enkelte rum ikke var endeligt
algrenset.

Mu bestdr museet af en rakke
rum, der har hver sin stemning og
klart adskiller sig fra de elterfol-
gemde rumoplevelser.

Denne wdvikling af projektet
afspejler min personlige udvikling
ol interessen for det enkelle
rums proportioner, med forholde
mellem hojden op bredden, rum-
mets lyssmining, farve, stoflighcd

g Tyed,

Ragrernnd

I krvdspunktet mellem de ydre be-
|_til.-|_'|| heder, der har forme 'p[uja_' k-
tets forudsaininger, og den faglige
udvikling jeg har undergiet som
arkitekt 1 de & r der er ghet siden
konkurrencen, finder muscets ar-
Entckioniske formsprog sin forkla

nng Jeg vil 1 det felgende kort be-
skrive farst de konkrete hendolar
omkring museel op bagefter es-
sensen af de pvirkninger, som har
fart ul den nuverende udformning
af projektet.

I 1986 pdbegyndie KEgbenhavns
Amt ideen med en wdredning om
et Museum for Moderne Kunst i
Strandparken. der bla. indeholdt
tor skitsefonslag af professor Hen-
ning Larsen til, hvorledes en ssidan
apgave Kunneg gnbes an.

1 19488 udskrev amtet en affem-
g projektkonkurence om
kunstmuscum pd 8500 kvm pd Ts
by Tange 1 Kgge Bugt Strand-
park. Funktionelt lagde konkur
rencen  vaglen pd 40 kv
udstillingsareal tilliprends
vierkstedsfaciliveter, 1 tilknyining
il uckstillingen var der derudover
agsd krav om én multifunktionnel
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Skirser, sifvariousmlan og mode.

fevagrafier fro Saren Robeer Lunads

vimderforslig of projek

kourkurrencen om ot Miseum for

Moderee Kurear § Konpe Bagar
Swrardpark, TUES

sal med 300 pladser og en Glmfme-
diesal med 150 pladser.

Blandt M forslag blev mit udpe-
get som det bedste, dog med et par
forbehold 1 dommerbetznknin-
gen. Bt konstruktive forbebold,
der angik vingernes konstruktion
og ¢t museumsicknisk for galleri-
ermes ckspressive udformning og
store glasarealer.

I fordret 1989 bevilgede amtet
penge til projekteringens | fase
{projekiforslag), og jeg indgik en
samarbejpdanfiale med  Vilhelm
Lauritzen AS, hvori jog igennem
alle projektets faser har det fulde
arkitektoniske o kunsineriske an-
svar for projektet, mens Lauritzen
har det tekniske og ekonomiske
Ansvar,

[ lpbet af efteriret 1989 gen-
nemgik projekiets arkitektur en
rekke gennemgribende endnnger

fordrsaget af dels Kommentareme
i dommerbetenkningen  (videre-
fiart af den styregruppe som amiel
nedsatte med Eke Bolow som
mus¢umsteknisk  konsulemi  og
Miklos Olversky som konsulent
pd multifunktionsalens dnft), dels
en pkonomisk barbering,

Ronkurrenceprojektet skonne-
des at belebe sig til 180 mic ki
Avmtet havde i fersic omgang fare-
stillet «ig en anlegssum pd 100
mic., og cfler mange forhandlin-
ger ag en bearbejdelse af projekiet
blev den samlede anlagssum sat til
150 mio kr. Blandt andet blev en
del af murene i landskabet gjort la-
wire, hovedaksens hajde reduceret
og materialevalger forenklet,

I januar 19RF foreld et progekt-
forslag, der skulle danne grundlag
for lokalplanen i Isheyj Kommine.
Men kommunen var of den opfal-

telse, at projekiet i sin omarbejde-
de form 14 for langt fra konkurren-
ceforslagets ideer, og man Kunne
fdlgelig ikke godkends det bear-
bepdede forslag til lokalplancn.

I kpber af sommeren 1990 bley
der derfor udarbejdet et nvt for-
slag til lokalplanen, som var mere i
overensslemmelic med konkur-
renceforsiagel.

Imidlertid rejstes ra efteriret
1990 il sommeren 1991 en strand-
fredningssag af Danmarks Natur-
fredningsforening, med baggrund
i lokalplanens indsigelsesmulighe-
der. Efer foreningens opfattelse
overskred bygningen den 100 m
dvbe fredningslinic, som cksisterer
ved alle donske kvster, uanset at
der i Strandparken er tale om e 10
dir garmme kuistigt landskab.

Amiet vandt sagen i det lokale
fredningsneyn, men table den i

Qwerlredningsnasvnet, hvis dom er
uappellabel.

I sommeren 1991 stod vi derfor
med ¢t projekt uden én grund. [
fiellesskab mine bygherre, siv-
ringsgruppe op arkitekier se sig
om efier mulighederne for en al-
termitiv placering i Strandparken.
ja shigar i hele Vestegnsregionen.
helt til Haje Tistrup. En eventuel
placering her ville dog have fe
hele projekicts arkilckioniske wé
til &t smuldre,

I lgbet af vinteren viste der sig
mulighed for at placere museet pd
Festpladsen. en grund over for Is-
betf Havo, ea 300 m fra tangen,
som kemkurrenceforslagel opere-
rede med som beliggenhed

Da museet stadig 1§ mach
Stranadparken (dog blot ikke omgi-
vet af vand). kunne inspirationen
fra landskabets topografi stadig
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bruges som modiv, det wvil frst
0g [remmiesl :u'gu skaibsmclaloren,
landskabets retninger, der gén-
5‘|Jl:jl-l,!3..i huset, sami I.i.hulldi:'lgl:l'l.

Dict, der forestod, var ¢n skitse-
ring af de nye landskabelige for-
hold, og den pdbegyndies vinteren
og fordinet 19491452,

[ sommeren 1992 indledies sd
den egenthige projektering, der
forte frem til udbuder 1 elerires
1995 o den cfterfalgende pibe-
gvndelse af byggeriet ved nytdr
1994, Museet | Strandparken far-
venles herelter indviel i sensom-
meren 19495,

T min faglipge wdvikling som arki-
tekl er der 1o begreber, der har op-
taget mig: Kontrwsten mellem en
bByenings vdre visuelle og grahiske
|:|:.-||:||||:i|: ag den indre dynamik,
der plvirker os psvkologisk = samit
den  ressiske  filmskaber Eisen-

sleins lanker am flmens overtone.

Iynemeik

[ det Fdlgende skelner jeg mellem
to slags dynamik 1 arkiteklaren:
En wdre, byvgningens visuelle ud-
1r:.l|: = g, = imdrie, vores Fﬂzn'.“l“:rlli-
on af arkitekiuren. Som Spinoens
opfaticlse  af, at  parallelliteten
mellem menneskeis ysiske og
psykiske liv er to sider af samms
sag. or siledes ogsd skellet mellem
opfattelsen af dymamikken fiktiv
o2 vil aldrig opiracde eniydig,

Den vdre dynamik er det til-
strebte wisuelle wdtryk, det at ¢n
bwvening feks. skal ligne en maski-
ne, en ekiplosion og dermed wd-
trykke hastighed.

Den indre dynamik er sindets
dvnamik, som kommer Gl udiryk
gennem den oplevelse, publikum
fir, ndr det beveeger sig gennem en
bygning. | oplevelsen af komplak
siteten i bygningens kompasition, i
de enkelte rums form. Enkeltrum
miznes oplevelse wdirykt gennem
stodlighed, bysvirkninger, farver og
Iyd. Tilsmmmen wil s 'in-l‘l!r:.rk
gribe ind i vores oplattele al
hwvorvedi der er tale om et hus i ‘ro’
eller i "beviegelse”, og skabe en dy-
namik, der griber ind 1 den direkte
perceplion, og bagefier ind i erin-
dringens,

Som ct cksempel ph forskellen
mellem det ydre og indre indirvk
afl dynamikken vil jeg bruge fil-
gende bygningers forskellighed §
forbodd Gl hinanden, (Det er tkke
de pdgxldende arkitekters egne
teoridannelser, men blot eksem-
pler for al undersirege mine Ln-
ker omkring disse to begreber.)

Zaha Hadids brandstation i
Fhein am Weil er ot cksempel pa

brugen af den vdre dynamak som
el visuell arkitektonisk virkemid-
del

Frank Gehrys Vitra Muscom
ogsd 1 Rhein am Weil og Hans
Hallzins museum 1 Frankfurd ér
herimod eksempler pd brugen af
den indre dynamik, hvor det er pd
det perceptive plan, at bygningen
pivirker os.

Aldle tre bygninger er ekspressi-
ve | deres [formsprog. men -
gangspunkiet for at skabe dette
dynarmiske formudirvk er grund-
lppende forskellige.

Hadid nilstexber det markante
dynamizske udtryk 1 sin arkitektur,
hun gnsker, at vi som beskuere ogp-
i skl indfanges af og fle dyna
mikken i kralt al bygningens gra-
fisk-visuelle signal.

I Gehrys hus beskrves dymone
mikken af den skulpturelle form -
del store korsformeds ovenlys, der
tiltes ned 1 rummet, og hvorom.-
kring man bevager sig, cnten pa
balkonen eller i et cirkulart gang-
forlah, op hvor det sKulpturells
tegnes af formen oa lyset.

I Hollens museum e det laby
rinten af rum. som man indfanges
af, o dynarmikken skabes gennem
:L:IIJ.: I'ur]ﬂ-'l:l g vores |1|:uu|.;|."|m:.
Som en rejse igennem detle man-
geplans hus, med trappeforlah,
skave kig. dobbeli- og trippelhpje
rum og et veeld af ramudformnin-
ger, fornemmes forsticlsesproces-
sen af byprimgen som en mers ak
tliv indgriben i sindet.

For mig mislykkes Hadids mis-
siom, fordi det kun er pd overfla-
den genmem et vdre visuelt signal,
at i opivickes, hvorimod  bdde
CGiehry og Ilolleins huse nar dybe-
re med 1 sandel of i kraft af deres
kunsinenisk heje kvalitet of kom-
plicerede komposition efterlader
den bespgende med en dndelig
indre dynamik, der virker meget
kraftigere end den direkie, mere
banalt udirykte dynanmk.

Buseet 1 Strandparken ligeer i-
el chissae Loy ideer o cden !.'l.lrl:
o indre dynamik. med rod 1 firser-
nes fos L'.'-.1il|i:||5c| om den visuelt
udtrykte fart, og min egen udvik-
ling Ten imod en mere psykologisk
virkende arkitektur, Bvor d'_r‘:l'i:t
mikken opireeder igennem og 1
krafi af perceplionen.

Bygningen onsker derfor, merg
end ¢t “statement’ om det enz eller
ancer udiryk, an vaere et symbal pd
demime ||.|,Il..'il:'||ng, beor de forskelli-
ge ideer vEver sig sammen og gi-
ver ef komplekst indiryk.

Som virkemeddel for ideen om
sindets dynamik, bruger jeg i mu-
seel Konlrasien,

Fakg Medid,
¥itra
Prandshrinam,
“'ﬂf—mH—Rllnr.l

Framk Ciefary:
¥itnn Moo,
“'|'JI'—rJrrJ-R'J.Ir|n.I

1 r --‘u
“}z«*gﬁ

Heaix Halleta
Miruveran foor
Modenre Kransr,
Frankftirt o',
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Propekiforaag, felt 1962
I der store fele Ny med de
r'i."ll"l'.t,ﬂ S |||.|||'|' 'u-.ﬂl" r
areliaid ¢ efrerirer 19T og
EOWE MR IR T |:|_|'.l__‘|1u L'r:ln:'_
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1. Fayer,

2 Muserwmshirk,

£ Meatfrankiionenal.
4 Mediesal,

J Kristanckse,

& Lidstillingspallon
~ Grafikgalleri

¥ Skoletjemesle,
R, Videorumt,

ML fatermd galfen.
1. Billediager,

12 Varrksied
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Med kontrast menes ikke blog
den visuelle kontrast mellem h:,'g-
ningselementerne, men opsd den
stoflige. mellem beton og sl mel-
lem stiilog tre og mellem kunst-
stoffer o maturmaterialer.

Pa det wlémiessige plan udirvk-
kes kontrasten mellem de visuwely
lenie elementer op murenes tyng-
de. Denne idé om kontrast fares
videre ind 1 huset. hvor oplevelsen
af rummene ogsh kan scs s0m en
vekselvirkning mellem forskellige
karakterer. hvor mummencs fos-
Mer, |:|.'.i*~:'r."l||:|||;.:|:r. malerialekon-
l|:|h;:ri||._\|_.ea.'r Qf FUmmenes I:,'dn: iiil-
summen  forhibentlig wil sende
sindet wd pi en dvnamisk van-
dring,

Cheertomnen
En anden inspirationskibde i arbej-
det med museet er som pEval
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filmskaberen Eisensicins begreb
om ‘filmens overtone’, et begreb
ban definerer 1kke som AOlmens
konkrete billedkompositioner ¢l-
ler filmens montage, men som den
stemming, flmen efterlader, ndi
man er wde afl biografen og i ern=
dringen reflekierer over det sete.

Clverfort 1l arkitekiuren kan
det nemmest beskrives gennem
ck=emplerne Vor Frue Kirke og
Skr. Pein Kirke i Kobenhavn.

Vor Froes rurm er l-::l|:|||1|.m|:n:!
al :\Iri:llp.:nl{' l:,-:q.c rum, Ski. Petn
gennem cn additiv udbygning gen-
nem drhundreder. Heor den farstc
1 enndringen bibringer mig lyset
som overtone, gver den anden
mig den potiske mystik. Hyvorvicht
den enc type rum or mere religigse
end den anden, ved jeg ikke, men
det at skabe stemningen ¢r meget

Vigligt.

Eit rum, jeg speciell har ophold
filg et véd 1 denne forbindel-
s¢, o kapellet | Halmena Kirke.
Rummer beerer pd en overtone al
sakral ded, hajtidelighed o dyvna-
miske lyswirkminger. Dt er en to=
ne, som s#Erligl rammer mig, ndr
sollyset reflekteres, forst 1 kanalen
0@ siden hen i loftet, samitidig med
at sarkofagerne stdr lunge og mer-
ke 1 al deres ro.

Det er mt hih, ol lysets |.|}'||.'|-
mik, herunder den ghdende be-
vegelse fra marke ol Ivse zoner,
fra de aflange ovenlysvinduer til
punktovenlysene bliver Muosect i
Strandparkens overtone,

Det enddetige projeks

Projekiet er i dag under opferelse,
og de plvirkninger, som er navnl i
e forrige afsndt, kan aflascs i bye-
mingens design.

Bygmingen skal skulpturelt spil-
le op il landskabet og i den indre
ophyping skabe en dyvnamisk op-
levelse, sdledes at disse tilsammen
danmer en overone fra sirandens
b= 1l rummeanes.

I facadeudirvkket handler det
om modsetnimgen mellem de sto-
re mures horisontale udtryk, inspi-
rerel af landskabets wdstrakte Ka-
rakter, CelE M fladeirnes klare brud
il_l||.'|s-.|1ri\|n|,:r_ [acadediele my. Dhs-
sz elementer udtrykker kontrasten
gennem ¢n kraftig vertikal op-
sprodsning.

Som de stgrste elementer, der
bryder murencs linicr, ligger bade
vilerfoveren ag restauraniom som
en slags stdlskulpturer, der skyder
sig ud af kompaositionen,

Ogsli 1 nteralerne wdirvkkes
denne forskellighed i husets (aca
deelementer;
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Museer hevjener sig af fo fyper
Frrdincite da st

I Gennerspdende fyaldind i
Eunstaksens fofiphen, hvor
frowedvarppen bnipes som reflekior.
2 Rekrangiibere overlysfalier i /
palferter pg mrdi ik irarsalen, v
oy Eer fom apatirerede rpteriys
hvarurder der of apllergr
vingefarmede reflekiorer.

= Sight i sty beton der be-

handles med cempexo op derfor
stir meget hvid;

Pudset mur der med et iilslag
af kvartssand tilnermet den lokale
sandsirands farve star mere mat;

= Facadeclementer i stil, malet
antracitgrdl, =i de fremstdr som
kontrast til de hvide mure.

Herved vil husct | bide materi-
aler og design udtrvkke de forskel-
lige skift imcllem facadens lokke-
de o dbne feller,

Husets  interigr er  opbygaet
gennem en variation afl cumlighe-
der, siledes at den bespgends op-
lever en kombinution af brode
rammy, al |:|r|5}: simalle rum, nivean-
spring og Endringer i lyset, stoflig-
heden og rummets efterklangstid.

Fra det store kystlandskab be-
veger den besagends sig ind pl
forpladsen og op mod indgangen,
der markeres som en “klgit' mel-
lem kunstaksen og hovedfoverens
volumence. Herfra er der adgang
til Eunstaksens |:|||.g_;: rum eller ho-
viedioyerens mere irregulare fomm.

Fra kunstaksen er der adgang
til udstillingssalens mod nord og
via aksen adgang filbage 6l ho-
vedioveren. Herfra er der adgang
til de to sale op Ul restauranten der
ligger pd lsalsniveau med wdsigh
ud aver Koge Bugl.

Hovedioveren ¢t med sin baies
de svungne ydervag, den gen-
nemskierende stalbro og sil store
runde ovenlys et lidt 'kKaotisk' rum.
Dhette kommer 1l wdiryk gen-
nem den perspektivizk udilvden
de form og ganghrocns ckspressi-
v limar, Soim @t ﬁkhptlnk’l, der
fastholder rummet, stér der ved
indgangen 36 ton norsk sort granit.

Runvmenes stoflighed

hgsd | materialerne  wdtrykkes
chspressiviteten ved hjelp af rum-
mets hvide betonflader o gang
broens antracitgrin stilkarakier.

Kunstakscn er med sin lengde
ol 150 m og rumbredde fra 10 m til
0 wde 1 spudserme samt en mam
hajde, der falder fra 12 m il 3.5 m.
museels hovedrum. Det fungerer
som ot kirkens hovedskib = et 2n=
kelt op karakterfuldt rum  der
spiender g ud gennem hele muse-
ets komposition. EL lysl rum, hvor
ovenlyset spnder langs den lige
Vg, of som i dagtimerne vil freme-
traede mied lvsreflekser gverst pd
vaggen. Med de lyse gulve og
viegge og det klinkbyggede stil
lodt, vil hele rummet fremtreds
yderst karakierfuld

Binksen er en dingonalakse
gennem museet. Den speender [ta
hovedfoyeren og ned til kunstak-
gen og gennem en rekke glas fri.
skheringer ud i en lnndskabsnkse
der ender i en bddbro i lagunen (i
owngt ved den gl placenng ved
tangen). For at siyrke mummets
langstrakie karakier, samt for at
danne en mers mitwel overgang
mellem hovedfoveren og kunstak-
ST, ©r rummel IHII.le I [ 4] I1H1Ik.
red farve. venetiansk red. bads
gulv, viegae o lofler.

Owven pd binksens betonplint
ligger restauraniens stilstrukior,
Et rum hvor wdsiglen o rummels
konstruktion indedr i en veksel-
virkning Festauranten et uwdfor-
mel som en siyrebro og konstnk-
tivi opbygeet al en rekks spanter,
der ligger af pd en stor drager i
michten af rummet. Som en kempe
rygrad spender den igennem hels
ruenmct. Hermed bliver rummaet
miere ekspressivi og indgdr | publi
kums oplevelse pd lige fod med
wdsiglen.

1 rummeils :.Inﬂiglu:n:l er sidilet
hovedtemaet, med dagrkplader pa
gulvet op el klinkbygget stilloft
vl qpl:\':ls.q:n viEre sammensiadet
mellem det varmgalvamserede stil
o et ;l:‘llr‘:lci!;ﬂ,l':'l.

Karen Roberr Land
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